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彩陶中的原始意象空间

王 祖 栋

（华东交通大学 土木建筑学院，江西 南昌 330013）

摘要： 以彩陶为切入点，从器形、纹饰到视觉意象，对彩陶中流动的空间特性进行研究分析，论
述了彩陶中所显示出的原始意象空间，是一种颇具灵性的空间意识⒚
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  西安半坡遗迹上的建筑物是圆形的，彩陶是圆形的，而具有典型意义的彩陶装饰纹样也是
与圆形密切相关的图形⒚当原始人走出山洞后，首选圆形空间，思想意识里仍留下穴居生活的
烙印⒚鸟巢和动物的洞穴，竹子和葫芦及其他坚果的壳等，都具有圆形空间的特性，原始人在其
狞猎生活过程中受其启示，开始人类最初的“仿生学”（如葫芦与彩陶器形的某种相似） ，图1⒚
面对广阔的大自然和深邃无比的宇宙万象，在人类最初的思维中不时闪现具有灵光的思想火
花，集中表现在原始人创造的杰作——彩陶中⒚这一具有实用价值的器皿，渗透着原始人美好
的生活体验，以及对自然的渴望和对宇宙的憧憬⒚在没有文字记录的年代里，我们藉此感受原
始人跳动的脉搏和原始人闪耀灵光的思想火花，并进一步探索原始人心目中潜在的空间意识⒚
  通过对众多彩陶的考察，我们可以看出，原始人优先采用了球形器和半球形器，都是圆形
的⒚圆形有一个中心，具有完整性，是一种非常单纯的视觉式样，极易为人的视觉所接受；再则，
球形器比其他器型空间容量大，显得格外丰满圆浑，尤如母亲的丰乳⒚彩陶可分为内部实用空
间和装饰空间，其装饰有在碗盆内壁的，但大都是在球形表面展开的，装饰在器物的肩腹部，形
成一条条宽大的装饰带⒚这些纹饰来自作者对生活的体验和对自然的领悟，以及对神灵的崇
拜，体现了节奏、韵律、转换、变形、变化与统一等多种形式规律⒚在几何形彩陶纹饰中，旋涡纹
极富特色，而最有代表性的又当是半山期壶上的纹饰，图2⒚半小期壶器形腹部圆厚，十分柔和
丰满，依附于器物表面的纹饰也相应变化，并与器物紧密结合在一起，成为一个不可分割的实
体⒚在这一类型的纹饰中，旋涡纹被逐圈放大，外弧饱满流畅，有的使用了异心圆，促使其旋心
向外扩张，看似有一股冲力，越出静止的器面，冲向天空，既取得装饰效果，又丰富了球形的外
部空间⒚由于这种纹样是以二方连续的方式出现的，使我们的视线无暇去跟踪那冲向太空的
力，而顺着旋形线的流动，围着陶壶周旋起来⒚它似乎无始无终，一个圆圈有机地连着另一圆
圈，盘旋回转，流连往返，在空间节奏中蕴含着时间节奏，具有空间的流动性⒚
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  彩陶器物的装饰，更多仍含有原始人朴素的审美观，体现出原始空间意识的基本特征，即
圆的、多方位的、流动的特性，是原始人心中的意象⒚它源于原始人对自然的直觉领悟和经验把
握能力，以致于能够敏捷地抓住事物所暂时表现的突出特征⒚这种突出特征往往与原始人的生
活经验有关⒚当最初的生活感受衍变为表象（彩陶纹样）时，就转化为观念的东西了⒚为了表现
人的感情和渴望，以及无法解释的自然万象，在创作纹饰时，原始逻辑思维往往通过把表述的
观念同具体的物象结合起来，领悟和把握它们的构成关系，从而在两种以上具象符号的组合中
间，产生第三种非物象本身直接具有的意义，是内在观念以视觉形式显现出来的意象，其装饰
空间为“意象空间”⒚
  处于社会发展初期的原始人，“对现象的客观联系往往根本不加考虑的原始意识，却对现
象之间的这些或虚或实的神秘联系表现出特别的注意”①⒚物与物的交融互渗，其内涵至今为
现代人的逻辑思维所不知⒚但在原始人的眼里，它们是有意义的，是有意识的安排，表示了观念
中的意象⒚彩陶中发映出原始部落反复应用具有部落特征的图案，如半坡型鱼纹和人面纹，有
底沟型鸟纹，马厂型人型纹（或称蛙纹） ，等等，（图3） ⒚其中有人面与鱼的组合，含着鸟头的鱼
之类的图案⒚把两个在空间上互有距离的事物放进一个空间，创造一个新的意象，说明在原始
人的意识里，不同空间中的物体是完全可以并存的，空间与空间是互相渗透的⒚原始人的第一
印象虽然同我们的差不多，但若一转为观念的东西，所表现出来的就带有某种内涵，成为“有意
味的形式”了⒚这一类图象建构的意象空间，由于空间互渗，同样具有空间的流动性，暗示出原
始人潜在的、具有灵性的空间意识⒚
  意象空间还具有这样一个纹样组织特点，把不同方位的事物组合在一个画面内，观察角度
是多变的，如把两个侧面鱼头组成一个正面鱼头纹，成为寓有正侧面鱼头的双关纹（图4） ⒚与
其他纹样一样，原始人都不作画面纵深方向的描写，而是把向各个方向发展的空间都依平面扩
张开，避免形象间的重叠，使每一形象都显露出自己的特性，都不具有固定的空间方位，共同形
成一个崭新意义的意象空间⒚
  彩陶纹样的组织结构，大都采用二方连续纹样，而连续纹样的组织结构本身就带有多视点
的特性，单独纹样被重复在圆形陶器的四面，完全是原始人出于视觉完满的需要，创造出二方
连续纹样，便于从任一角度观赏时都能看到图案的效果（图5） ⒚又由于本属于平面构成的图案
纹样被表现在立体的圆形器物上，图案纹样便有了立体的属性和方位感，人们在周而复始的观
赏中感受的是一种具有空间深度的流动感⒚这种感觉使彩陶纹样更具有空间的流动性，同时证
明原始人的观察方法——多角度的视点，也具有空间的流动性⒚原始人的视点，是随着心中的
意象而进行多方位的调整，于观察和体验后得来的某种意象，在重新组织的空间中融为一体，
互相渗透，最先完成对意象空间的征服⒚
  综上所述，旋转、流动、周而复始是整个彩陶的基调，是原始人的心灵与宇宙之间的一种潜
意识的和谐⒚通过圆的、多方位的、多重形象的结合，表现出动静相关的、时空交融的、富有现实
感却带有神秘主义的意象空间⒚在这种意象空间中，空间与空间的关系是流动的，空间中的形
象是相互渗透的，其形象的意义具有多重性，从而创造出了一个灵动的意象空间，体现出原始
人具有灵性的空间意识，是宇宙的回音⒚对原始意象空间的研究与分析，是追根溯源，从中引出
中华民族一脉相承的文化传统，原始人的创造精神和众多的原创性的彩陶作品，对于今天的创
造者来说仍然具有积极的意义⒚
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图1 彩陶器形

图2 半山期彩陶壶

（ a）半坡人面纹  （ b）鱼含鸟头
图3 不同空间的物体组合纹样     图4 鱼头双关纹

（ a）人面鱼纹彩陶盆纹样 （ b）鱼纹二方连续纹样
图5 彩陶中的二方连续纹样
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