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摘要0 文学的本质问题涉及到如何能够用语言表达情感+ 语言与情感的关系是基础性的1 但至今却还没有定论+ 从语言的产生

看1 语言作为工具与情感并不匹配1 从语言的发展看1 语言正在适应表达情感的需要1 改变着和丰富着自己的形式、知已1 就是

弄清语言本身的不适1 知彼1 就是要了解语言适应情感的程度1 这是本文的出发点1 最终目的是要驾驭语言1 建立现代的文学表

现意识1 同时也希望能够提供一种新的分析文学语言的视角+
关 键 词0 视觉语言2 语言结构2 比喻2 再现2 营造2 情感信息

中国分类号0 3#"4$ 文献标识码0 5

! 语言结构的视觉基础

语言覆盖了生活的全领域1 作为工具1 它并不

是可以随心所欲的1 对情感的表达就是它相对的弱

项 +
语言的建立和赖以存在的信息有百分之八十

多来自视知觉1 使得处理这些信息的思维、记忆和

传递这些信息的语言不得不改变自己 + 当不同物

体呈现时1 知觉首先比较它们1 划清物物之间的界

线1 便于专注于某个物体 +
当视觉将物体与周围的事物比较1 就像古人诗

中作对子那样1 山对水、天对地1 尽管它们并不是相

生相克1 即所谓辨证统一的客观矛盾1 但它们因为

总是处在一个画面中1 不时地被视觉拿来比照1 用

一些来凸显一个1 它们相互依附1 是意识中的对立

面1 而未必是自然中的矛盾双方 + 通过这样的比

照1 它们的轮廓分明了1 物体从背景上凸显+ 这只是

深入观察的第一步1 物体本身仍然在变化之中1 要

捕获它的信息1 仍然是进行求异的工作1 因为物体

本身的求异只能是此一时与彼一时的比较1 截取一

瞬间事物的信息1 这是自己与自己的比较 + 在整个

信息的循环中1 除了获取信息1 还需要发送 + 信息

获取的方式与发送的方式不同1 因此1 在发送前必

须完成一次信息的转换 + 对于自然人而言1 视觉获

得的信息具有形与色的属性1 而语言发送是通过声

的形式1 现在要将两者做一个替换1 这给语言出了

一个大大的难题 + 不过1 我们运用语言表达我们的

见闻时并没有感觉到有任何的障碍 1 语言从眼中

来1 从口中出1 在它的发生和发展中已经完全适应

了视觉的结构1 是传达视觉信息的符号系统 + 不是

视觉捕获信息1 我们的语言也不会象现在这样有如

此丰富的色彩+ 反过来1 词汇由此而生1 语法因此而

在1 直到把语言变成了只顾一头而不顾其余的傀儡

模样+
语言中的主谓结构就是一个证明 + 主语是视

觉在物与物之间的横向比较1 将对象从背景中分离

出来的求异的结果2 谓语部分是视觉从纵向对事物

本身彼一时与此一时的差异的确认1 两者构成了完

整的视觉信息 + 在几乎所有语言中都采取如此的

主谓结构1 这不应认为是约定俗成1 它的背后有视

觉的识别这只无形的手在操纵着 +

" 语言表情的局限

自然语言对于有形之物的表达丝毫不会感觉

困难1 而对于无形之物1 我们在表达时就会感到枯

燥和迟钝1 有时还要经过专门的训练或是借助于笔

墨之类的工具才能表述清楚 + 原本博大的语言一
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下变得及其有限# 陷入了模糊状态# 不过凭借情境

或是意识中那把没有刻度的尺子# 总还能相对地表

达出来 $ 其实更难以表达的是来自视觉以外的信

息# 那些无形的感觉要通过视觉化了的语言描述出

来真不是一件容易的事 $ 我们有很多时候明明有

体验却说不出口# 遇到感情需要表达的时候正是如

此 $
另一方面# 语言生来就不是为了高尚的文学#

而是为了更实际的交流而存在# 它要优先满足理性

的需要 $ 早期的 《汤誓》我们只承认它是散文的萌

芽# 因为它没有多少文学元素# 要知道# 这种状况持

续的时间远远多于后来的文学时代 $
相比之下# 我们的生理进化还要缓慢得多# 从

过去到现在# 有一部分器官始终是向外捕捉信息#
也还有一部份神经是向内感受体内的运动和反应 $
我们生来就可以感到自己的紧张、兴奋、惊慌、沉醉

及诸如此类的情绪 $ 所谓情绪、感情就是人们对自

身内部除了生态的那种身心体验# 它与视觉获得的

信息是等质的# 但在形态上却毫无共同之处 $
语言表达情感的局限是显而易见的 $ 它的临

床症状是使人深感词语的匮乏 # 它造成语言的残

缺、无序、空白# 甚至倒错# 这不是人们有意为之# 而

是不得不为之 $ 如果人们把表达感情作为文学的

重要任务的话# 文学无疑是一种强迫的艺术# 用有

形来表达无形# 用少数来表达多数# 用有限来表达

无限# 这种表达如果成功的话# 都带有例外的性质#
一部好作品不能重复# 能写出一部好作品不见得能

够写出第二部# 自然语言传递情感需要连自己都未

必说得清楚的天赋# 因此文学也是一种少数人拥有

的艺术# 是个人说服众人的艺术 $

! 表达情感的三种选择

感情世界是人类生活的一个重要部分# 迫切需

要表达 $ 问题是被视觉同化了的语言如何能够胜任

$ 情感也不是不能够通过自然语言表达出来# 同其

它的一些艺术门类比较# 语言对情感的表达甚至更

直白# 更天马行空 $ 但毕竟一般叙述与抒情是不同

的两类# 人们还没有真正地完成它们之间的跨越 $
为感情所困# 也是为语言所困# 解开语言的这个结

也就是解开感情的结# 人们一直都在努力# 并终于

发展出了一套变通的策略# 一套表面看来有背传递

信息常理# 以简约相反# 有意让人费解的、冗长的#
繁锁的方法 $

语言表达最常用的方式就是符号化# 力图与对

象建立一种对应的关联# 所以造词是首选 $ 假设有

一个人体验到了一种全新的情感# 他要告诉别人而

又没有现成的词语# 他最好造一个词传达出去# 可

因为是个人行为# 难以获得别人的认同# 于是他只

能用人们共知的现成的符号进行解释# 当然还需要

选择他认为最为相近的事物才能说清楚# 如此就引

进了另一个彼此有某种共性的事物 $ 其实这就是

人们常用的比喻# 表达感情转而落入了 “什么象什

么”的模式中 $ 也就是从这个时候起# 我们进入了

《诗经》的时代# 看得出# 那时的人们试图传达他们

的叹息# 他们表现出来的文学天赋都集中在赋、比、

兴中 $
当然# 后人也有比古人高明的地方# 那就是再

现和营造 $ 既然情感看不见摸不着# 既然视觉化了

的语言擅长把握形象# 于是人们转而描述情感发生

的场景、事件、行为# 再现原过程# 以激发情感的相

同体验# 这同样也可以达到传递情感的目的# 于是

形象化也成了表达情感的方式之一 $
再现是以细致的刻划为特征# 以引起共鸣为最

高境界 $ 诗、赋很早就归在一起用来传情而有别于

偏重理性的议和论 $ 赋对场景的渲染显然不是要

告诉人们周边的世界怎么样了# 而是要诱发人们内

心的感叹% 读者也未必当真# 只是不断地承受着形

象的轰击# 直到感知被搅乱# 多多少少会从向外感

知转到向内体验# 从理性转到感性 $ 现代人已经很

注重利用非理性的表述# 直截了当切入人的情感世

界 $ 而古人只有在某些字眼上推敲# 在场景中留下

个人的痕迹# 制造一种“妙”的效果 $
当语言高度符号化后# 语言就变得越发的客观

了 $ 一些词语在长期的使用中 # 从模糊的情感指

向# 到越来越明确# 进而变成了专指 $ “梅、兰、竹”除

了指向有形之物外# 还有所谓 “高洁”的意象 $ 说它

越来越客观是因为 “梅、兰、竹”与 “高洁”建立了固

定的对应的联系 # 它们彼此可以还原 # 当能够说

“梅、兰、竹”就是“高洁”# “高洁”就是“梅、兰、竹”的

时候# “梅、兰、竹”这个词就与“高洁”这个客观存在

就没有多大的区别了# 再当“梅、兰、竹”这个词出现

时# 它用不着扮演符号的身份# 它本身就是一个很

好的被认知的对象# 这为营造奠定了基础 $
比喻、再现、营造从纵向看是三个台阶# 从横向

看# 它们各有各施展的空间# 它们并不相互排斥 $
它们曾经开创了 &诗经’ 的时代、&红楼梦’ 的时代#
我们将那些经典推崇得高不可攀的时候# 也就是在

宣布这种语言策略的穷途末路# 它意味着停滞 $
用 “比”的方式利用了通感现象# 它像是大脑的

配对游戏# 游戏的本身就给人带来了无穷的乐趣#
它又是经验的竞赛# 获胜者可以从中得到大大的满
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足 $ 不过它也仅此而已% 在这个层次上% 完全靠比

喻是不会产生文学巨匠的 $
用再现的方式% 那是因为语言也是一种 “客观

存在”% 如果从信息角度看% 语言与客观世界相同的

地方多% 不同的地方少% 它们都是外在的% 可以传

递、储存% 它像许多客观存在一样% 是刺激源% 它在

形式上可以相对不变 $ 现代人读的唐诗也是古人

读的唐诗% 文字上一千多年来没有什么改变 $ 再现

方式锻炼了一个善于填空的读者群% 造就了一批长

于幻想的 “故事大王”% 填空和幻想占据了文学的一

大部分% 整个作品的前期和后期越来越重要% 直觉

越来越重要% 读者越来越重要% 就是文本越来越不

重要 $
用营造的方式% 那也是因为语言终究是符号

的% 表达感情是目的% 是第一位的% 而形象是手段是

第二位的 $ 所以% 形象就成了一些人手中的元素%
可以按需要拼拼装装% 它是人们为情感创意的语言

的“&’(”$ 这样做% 往往先牺牲掉了理性% 而感情世

界又未必真的打开 $

! 构筑语言表达情感信息的结构

我们需要的是能够转化感情信息的语言% 它当

然要借助于我们现有的语言 $ 是借助% 不仅仅是完

善% 更不是背叛 $ 所有的问题的发端都在于语言是

建筑在视觉识别的基础上的结构 $ 表达情感如果

也按照这个结构进行% 我们如何能像用肉眼看天看

地一样% 指望找到某种情感的边界呢) 靠求同和求

异无论表述得如何完满% 也不过相当于把一件清晰

的东西立在人们的面前% 那是毫无融合力的 $
我们认定了某种情感% 它总是不由着我们说来

就来% 来了又不由着我们左冲右突% 它有生理的反

应% 有心跳的加速% 有呼吸的急促 $ 谁都看得出来%
我们这样谈论情感信息的结构纯属臆测% 但实在又

没有一个现成的答案 $ 因为情感离不开感知% 也必

然要通过意识这个放大器% 所以情感信息有理性的

一面% 表现在结构上就是具有一定的时序% 当意识

把知觉信息放大抑或是转移之后% 对情感的演变就

显得无能为力了 $ 情感是无形的 % 也就是任意形

的% 这样% 在情感信息的结构中难以建立空间的关

系 $ 现在我们至少可以这样断定% 情感信息的结构

有时间而没有空间 $
为了表达情感而去改变语言% 这听起来似乎有

点滑稽% 有点嚣张 $ 不过在当今的诗界里% 这样的

狂者的确还不少% 他们刻意标新只有他们自己才能

读懂的诗的语言% 但也有自己并不在意% 而的的确

确建树了语言的大师 $ 莎士比亚除了给世人留下

了一份宝贵的文学遗产之外% 他对英文的影响也是

非常深刻的 $ 语言的结构不是一成不变的% 历史告

诉我们% 当白话运动摧毁了文言文的统治地位的同

时% 近体诗、骈体文也消失了% 这是事实 $
告别了文言文% 我们并没有像失恋的情人那

样% 因为我们中的很多人就没有真的爱过它% 更没

有把它当作一种资源来挖掘先人倾注其中的智慧 $
在汉语中曾有 “枯藤老树昏鸦”% 叙述是跳跃的% 感

觉不是出来了) 曾有“所谓伊人% 在水之湄”% 空间放

开了% 感情却浓缩了 $ 这已经有了不少先例% 现在

又有更多的人体会到传达情感与传达视觉信息的

区别% 并努力寻找出路% 在比喻、再现、营造三大步

的基础上% 向着结构再迈出一步 $ 汉语是综合性的

语言% 表情上有很大的优势% 这只要与英语等分析

性的语种比较% 我们的认识就更会深刻一些 $ 有学

者将中文与英文进行比较研究% 他们发现% 英文的

时态直接关系到词的构成% 这强化了表述的精度%
而汉语表时态的部分与词相分离% 这既能够确保精

度% 又具有灵活性 $ 在词性方面% 英文在词的构成

中就有所表现% 而中文要在一个句子中才能最终肯

定 $ 我认为词性是主谓结构的产物% 把词性看得过

重无助于情感的表达% 甚至应该彻底割爱 $

" 结束语

语言拥有一个配合表达视觉信息的结构% 从而

造成了对表达情感信息的不适 $ 当需要表达情感

的时候% 语言采取了变通的比喻、再现、营造的策

略% 并在此基础上建立了庞杂的文学帝国 $ 文学不

会满足于现有的对人类情感的发掘% 也许根据情感

信息的结构% 建立新的表达情感的语言结构% 将是

把文学带入自由王国的一条途径 $
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